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STORSLAGEN RONSERT
med Brahms och Rachmaninov

Symfonikonsert med ryskt och tyskt tema
Sondag den 2 februari 2020 kl. 17.00
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Konsertens lingd ca 2 timmar 15 minuter inklusive paus

PROGRAM

JOHANNES BRAHMS (1833-1897)
Dubbelkonsert for violin och cello (1887)

I. ALLEGRO
II. ANDANTE
III. VIVACE NON TROPPO

— PAUS —

SERGE] RACHMANINOV (1873-1943)
Symfoni nr 2, Op. 27 (1907)

I. LARGO — ALLEGRO MODERATO
II. ALLEGRO MOLTO
III. ADAGIO
IV. ALLEGRO VIVACE

ORI R

Brahms dubbelkonsert for violin och cello

Sommaren 1887 fick violinisten Joseph Joachim ett vykort. Avsiandaren var
Johannes Brahms. Vykortet var skrivet fran sjén Thun i Schweiz, dar Brahms hade
tillbringat sommaren och komponerat en konsert fér violin och cello. Nu undrade
han om Joachim ville uruppféra stycket.

Joachim och Brahms hade inte haft kontakt pa sex ar. Skalet var en infekterad
lojalitetskonflikt. Joachim hade fatt for sig att hans hustru Amalie hade en affar,
och darfér hade han begart skilsméassa. Nar Brahms tog stillning f6r hustrun blev
Joachim ursinnig och brét kontakten med sin vian. Brahms hélsning fran Thun var
mojligen ett forsok att stifta fred, men kanske framfor allt uttryck for hans lingtan
efter att ateruppta ett musikaliskt idéutbyte som fore brytningen hade pagatt i tre
decennier.

Joachim svarade raskt pa Brahms férfragan — han ville garna spela konserten.

Vid uruppférandet med Giirzenich Orchester i Koln i oktober 1887 spelade Joachim
violinstaimman och Robert Hausmann, en av medlemmarna i Joachims kvartett,
cellostimman. Pa dirigentpulten stod Brahms sjalv.

Brahms var f6dd i Hamburg 1833 och dog i Wien 1897. Efter sin fjarde symfoni
(1885) komponerade han framfér allt kammarmusik. Dubbelkonserten blev hans
sista orkesterverk. Kdnner man till historien bakom verket ligger det forstas nara
till hands att uppfatta samspelet mellan violinen och cellon som ett samtal mellan
Joachim och Brahms. De tva strakinstrumenten kontrasterar och imiterar varandra
i symmetri och asymmetri.

Konserten dr upplagd i tre satser. I forsta satsen presenteras solisterna: forst cellon,
strax darefter violinen. Musiken stormar och kranger. Den mjukare mellansatsen
kontrasterar inledningen i form av lyriska melodier dar cello och violin stér i tat
dialog. Den kraftfulla finalen innehaller rytmer av folkmusik — méjligen en
blinkning fran Brahms till Joachims ungerska ursprung.

Konserten fick blandat mottagande. En del kritiker ansag att musiken var for
mycket hjarna och for lite hjarta. Med dagens 6ron ar det litt att konstatera att defi-
nitionen av hur kanslor klingar har férandrats 6ver tid. Omedelbart i forsta satsen
tycks musiken sld an ndgonting som dr sa kraftfullt att det ar svart att virja sig.

Brahms var en tonsittare som systematiskt slingde sina skisser, vilket gor det svart
att veta hur arbetsgdngen bakom verket sag ut. Till sin kollega och narmaste vin
Clara Schumann skrev han att han hade problem att skapa balans mellan violinen
och cellon. Bist kinnedom hade han om pianot — men klarade han verkligen att skriva
for strakinstrument? Schumann lugnade Brahms — vid det hér laget hade han ett
antal rosade symfonier och sonater i bagaget och, kanske viktigast, den mogna
tonsattarens sjalvkannedom.

Det var Schumann som gav det fardiga verket titeln férsoningskonsert — fran
tyskans »Versohnungswerk«. Det var 4ven hemma hos Schumanns i Wien som
Brahms, Joachim och Hausmann triffades for att repetera innan premidren. I sin
dagbok skrev Schumann lattat att hennes vanner »talat med varandra for forsta
gangen pa aratal«.

I det tryckta partituret prantade Brahms: »Till honom som konserten skrevs for«.

Symfoni nr 2 av Sergej Rachmaninouv

Tio dr efter premidren av Brahms dubbelkonsert blev Sergej Rachmaninovs

forsta symfoni, uruppford 1897, fullstandigt sagad. Tonsattaren och kritikern César
Cui liknade kort och gott musiken vid en skapelse fran helvetet. Eventuellt kan det

hela ha haft att géra med att konserten dirigerades av den alkoholiserade Alexander
Glazunov. Oavsett orsaken till fiaskot blev den 24-arige Rachmaninov utom sig.

De tre f6ljande aren var han sémnlés, deprimerad och hade skrivkramp. Forst efter

behandling hos likaren Nikolai Dahl aterfick han arbetsférmagan.

1901 kom vandpunkten: Rachmaninov gjorde succé med sin andra pianokonsert
och belénades med det prestigefulla Glinka-priset. Fem ar senare gjorde han de fors-
ta noteringarna — i hemlighet — till sin andra symfoni. Den 26 januari 1908 dirigerade
han premiaren i Sankt Petersburg. Detta blev Rachmaninovs stora genombrott, och
efter Moskvapremidren i februari skrev kritikern Yuli Engel: »Trots att han bara ar 34
ar ar detta en av den nutida musikens mest intressanta tonsittare, en klar arvtagare
till Tjajkovskij.« Rachmaninov fick Glinka-priset annu en gang.

Symfonin inleds med 6desmittade klanger fran kontrabasarna, vilka foljs av ett
vaxelspel mellan trdblads och straksektion. Tredje satsen borjar i ett vilt och smekande
hav av violiner, och ur detta framtrader en klarinettmelodi: ater star blas och strak
i dialog. I finalens dansmusik dterkommer den karaktaristiska melodin fran andra
satsen. Inledningens laddade spanning har vént till hopp och fértréstan.

Rachmaninov skrev sin andra symfoni drygt tio ar fére ryska revolutionen. I
Ryssland var hans musik knappast utmanande - i samtiden féddes en uppsj6 av
experimentella verk: Rimskij-Korsakovs sagoopera Guldtuppen (1906-07), Stravinskijs
Eldfageln (1908), Skrjabins Le Poeme de ’extase (1905-07) och Prokofjevs Suggestion
diabolique (1908).

Aven scenkonsten var stadd i férindring. Genombrottet fér Serge Diaghilevs
balettkompani Ryska baletten satte fingret pa ett paradigmskifte i synen pa konsten
i allmanhet och musiken i synnerhet: det som var vackert var inte nédvandigtvis
det som ocksa var litt att kinna igen.

Hur f6rholl sig Rachmaninov till sin samtid? Var han en bakatstravare? Eller var
hans utveckling av arvet efter Tjajkovskij bara ett av manga sitt att gestalta det mén-
skliga livet, att svara mot ett politiskt klimat satt i gungning? Kanske spelar det inte
sa stor roll. Musiken talar i egen sak.

Rachmaninov levde stora delar av sitt liv utomlands. Han var f6dd 1873 i byn
Semyonovo i nordvastra Ryssland men emigrerade i samband med ryska revolu-
tionen 1917, forst till Schweiz och sedan till USA. Dar bodde han fram till sin d6d
1943. Han var en ovanligt 1ang man med ovanligt stora hdnder. Han élskade snabba
bilar och dkte vid ett antal tillfallen fast f6r fortkérning. Under efterkrigstiden
uppfattades han, till skillnad fran tonsittare som Stravinskij och Prokofjev, delvis
som sentimental. Stravinskij, som var hans granne i Los Angeles, ska med sin giftiga
tunga ha kallat honom »en néra tva meter lang dystergok«.
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